PARIS DIDEROT-PARIS Z-INALCO/ CESSMA
JOURNEE D ETUDES

4 NOVEMBRE 2016
9H-17H

VILLES ET Y,
CIRCULATIONS
CULTURELLES
EN AFRIQUE

SUBSAHARIENNE °
XXe-XX]e
ACTEURS, MODALITES,

IMPACTS

SALLE Mo19, BAT. OLYMPE DE GOUGES,
Prace PauL RICOEUR — PARIS 75013

- LT A R e \\“\
;2 |Iinalco Sissl
S B~ T .




PROGRAMME

9h00 - Accueill
9h15 - 9h30 - Introduction :
Didier Nativel (Paris Diderot-Paris 7/CESSMA) — Jea-Luc Martineau (INALCO-CESSMA)

9h30 - 11h00 - Session 1 :

Museées et festivals, au coeur de nouvelles dynamiguaulturelles ?
Discutant : Jean-Luc Martineau

Emmanuelle Spiesse (LAM/Sciences Po-Bordeayx)a Galerie nationale d’art de Lagos, un
combat pour I'art moderne et contemporain ? (de2l&&ujourd’hui)

Marian Nur Goni (EHESS/CRAL), Le «Mogadishu Pan-African Film Symposium »
(MOGPAFIS, 1981-1985), au cceur d’échanges transnatix

Aline Pighin (Paris Diderot-Paris 7/CESSMA), Héloig Kiriakou (Paris 1/IMAf) Le Musée de
la Révolution du Congo-Brazzaville. Transpositicernaculaire d'un outil de I'Internationale
socialiste

11h — 11h15 Pause

11h15 - 12h30 - Session 2 :
Comment réinventer la ville post-coloniale ?
Discutant: Didier Nativel

Pauline Guinard (ENS de Paris/ Mosaiques-Lavue),’art, vecteur de réinvention urbaine et de
mobilisations citadines par-dela le Sud et le N@rd

Elara Bertho (Paris 3/THALIM), Toponymes, lieux-dits, rumeurs urbaines. Quelqugsug
narratifs et mémoriels autours d’Harare

12h30 - 14h00 : Déjeuner



14h00 — 15h10 : Session 3

Supports, jeux spatiaux et nouveaux imaginaires
Discutant : Julien Mallet (IRD/URMIS)

Alfonso Castellanos Malagon (EHESS/IMAf) Quand une musique venue d’ailleurs devient une

musique de chez soi. Influences musicales et repEsons identitaires dans la musique du
kamalengoni a Bobo-Dioulasso

Marie Bridonneau (Paris 10Mosaiques-Lavug, Reconfigurations identitaires a Lalibela
(Ethiopie), petite ville patrimoniale et touristigu

15h10 — 15 h25 : Pause

15h30 — 17h00 : Session 4

Politiques culturelles et cultures politiques altenatives
Discutante : Odile Goerg (Paris Diderot-Paris 7/CESMA)

Gabrielle Chomentowski (INALCO, Sociétés plurielle}, Céline Pauthier (Paris Diderot-Paris

7/ICESSMA), Syli Cinéma en Guinée. Créer un cinéma nationalaidé de la coopération
internationale

Anna Cuomo (EHESS/IMAY), De la pratique musicale a I'activisme politiquee:das du rappeur
burkinabé Smockey

17h00 : Conclusion



Présentation

Cette journée d’étude est 'aboutissement d’un saire interdisciplinaire organisé en 2015 et 2016
a I'INALCO. Celui-ci entendait réfléchir a la relah complexe entre des productions artistiques et
patrimoniales, des politiques culturelles publigaebémergence d’identités sociales, collectivas o
individuelles, dans des espaces urbains en Afrgplesaharienne depuis le XiXe siécle. Cette
journée entend approfondir une analyse dialoguéghdaomenes complexes indyiar la notion

de «circulation ». Il ne s’agit pas d’envisager gimples transferts rendant compte de maniére
meécanique de relations culturelles coloniales st-poloniales dissymétriques mais de comprendre
en profondeur la nature et les échelles d’échaNged-Sud qui se combinent, et parfois de longue
date, a des échanges Sud-Sud engageant une larngeegiacteurs aux logiques spécifiques.

Résumés des interventions

Emmanuelle Spiesse (LAM/Sciences Po-Bordeayx)a Galerie nationale d’art de Lagos, un
combat pour I'art moderne et contemporain ? (de2l&&ujourd’hui)

L’'ouverture de la Galerie nationale de Lagos en2198 veut étre la consécration de la
modernité artistique. A la fois révélatrice des #@mbs culturelles du pouvoir en place et des
divisions au sein du milieu artistique nigériant éeénement permet d’interroger les différents
rapports entre les mondes artistiques et I'Etaérigdnigérian. Dans un Etat longtemps caractérisé
par une forte instabilité politique, quelles radas les principaux acteurs de l'art tels que Ben
Enwonwu, premier artiste accédant a de hautes meapdités aupres de I'Etat fédéral et
ambassadeur de l'art a I'étranger, ’Associatios @etistes Nigérians (SNA) et le gouvernement
entretinrent-ils ? Reposant sur des entretiengistes, d’'universitaires et de journalistes aings q
sur des archives de la presse locale, ce papipogeoune réflexion sur la volonté des acteurs de
I'art nigérian a construire l'identité d’'un art merthe et contemporain nigérian mettant a distance
les préceptes senghoriens ou encore une certasian wccidentale de la création artistique du
continent.

Marian Nur Goni (EHESS/CRAL), Mogadishu Pan-African Film Symposium (MOGPAFIS,
1981-1985), au cceur d’échanges transnationaux

« Qui se souvient du Mogpafis ? » écrivait en 208&ritique de cinéma et journaliste
algérien Azzedine Mabrouki. En effet, aujourd’hpeu de traces subsistent de ce festival
panafricain de cinéma qui, en trois éditions - 198483 et 1985 —, « a(vait) imposé sa necessité
auprés de Carthage et Ouagadougou » en attirartgadiscio des cinéastes et des professionnels
venus des quatre coins du continent africain. @éh@&ment qui se voulait avant tout un lieu de
débat et d’échange — d’ou son intitulé : MogadiBlam-African Film Symposium - était promu par
la Somali Film Agency, organisme d’état sous laltatdu Ministére de I'Information et de la
« National Guidance », dans un contexte politiqueeipe du mouvement des pays non alignés et
« en vue d’établir un nouvel Ordre Economique eltu@el International ». Cette communication,
qui s'appuie sur un matériau inédit (entretienc ales personnalités diverses ayant pris part a ce
festival, comptes rendus parus dans la pressepedue et actes du symposium), tentera de mettre
en exergue le tissu complexe de circulations —rdines et de femmes, mais aussi d’'idées et de
capitaux — qui ont soutenu ce projet politique Wdturel, tout en étant fortement enraciné dans la
ville carrefour de Mogadiscio.



Aline Pighin (Paris Diderot-Paris 7/CESSMA), Héloig Kiriakou (Paris 1/IMAf) Le Musée de
la Révolution du Congo-Brazzaville. Transpositicernaculaire d'un outil de I'Internationale
socialiste

Suite a I'épisode insurrectionnel d’aolt 1963, gomnduit a la mise en place d’'un régime
d’ « option » socialiste au Congo-Brazzaville, téation d’'un Musée de la Révolution, a la marge
du tout jeune Musée national, fédere les énergasspersonnels de ce dernier, qui s’entourent
d’acteurs variés — militants du parti de la réviolutet anonymes de la société civile.

Si le musée en tant que tel n'a jamais vu le jp@r,donné lieu a la production d’un corpus
important de documents sur I'histoire politique mhys et de sa région, de recueils de poemes, de
chants, detraditions mais aussi a la commande d'ceuvres plastiquesraleagande (toiles,
sculptures, ...).

Ce corpus constitue aujourd’hui un fonds d’archipestéiforme, non-inventorié et inédit,
emprunt des partis pris idéologiques des initia@iracteurs du projet, dont I'analyse fine réeele
la fois les influences des modeles socialisteseresshinois et les spécificités d’'une transpasitio
vernaculaire qui passe par la surreprésentatiofa délle-capitale dans la construction du récit
national. Au prisme des histoires politique et dtrimoine propres au Congo-Brazzaville, ce projet
muséal cristallise les décalages entrdR&volution par le peuplespérée, et les moyens de sa
réalisation.

Pauline Guinard (ENS de Paris/Mosaiques-Lavue),’art, vecteur de réinvention urbaine et de
mobilisations citadines par-dela le Sud et le N@rd

Situé en plein cceur du centre-ville de JohannesfAfriggue du Sud), le Drill Hall est une
ancienne caserne militaire qui a servi aux auditioréliminaires ddreason Trialde 1956, proces
au cours duquel 156 personnes (dont Nelson Mandalaht accusées de haute-trahison par le
régime d’apartheid (1948-1994). Laissé a I'abandans les années 1990, ce lieu a été I'objet de
plusieurs incendies dans les années 1990 avame d&tabilité par la métropole de Johannesburg
en 2001. Une fois rénové, le lieu a été configf@mintes associations sociales et culturelles.

Elara Bertho (Paris 3/THALIM), Toponymes, lieux-dits, rumeurs urbaines. Quelqugsug
narratifs et mémoriels autours d’Harare

Cette communication s’attachera a décrire les @njpemoriels liés a la re-nomination
systématique de la ville d’Harare. Nous retrace®ite généalogie des noms de lieux en montrant
limpact des travaux de Terence Ranger sur legsgmtations de |'« habiter », a Harare (Gervais
Lambony, 1995) qui ont été fagconnées par des liBi®s-qui trouvent leur source dans des récits
faconnés dés les années 1950.

En effet, lorsqu’il était & I'University of Zimbabsy T. Ranger a fourni le socle narratif &
de nombreux chants et tracts de propagande du ZANUAPU (Ranger, 1967 et 2013) en
établissant un lien scientifique fort entre premid@t seconde Chimurenga. A partir de textes
d’archives et de textes édités (chants de propagaled la seconde Chimurenga, romans de
Chenjerai Hove ou Stanlake Samkange, rumeurs wb&Bonhomme, 2009) et apports d’internet,
nous montrerons dans quelle mesure les grands @dlectifs qui ont, entre autre, contribué a la
matrice fictionnelle de la politigue urbaine de BdbMugabe résultent d’apports locaux autant
gu’externes.



Alfonso Castellanos (EHESS/IMAf) Quand une musique venue d’ailleurs devient unequasie
chez soi. Influences musicales et représentatidestitaires dans la musique du kamalengoni a
Bobo-Dioulasso

Considéré aujourd’hui comme l'un des instrumentaditionnels caractéristiques du
patrimoine musical du sud-ouest du Burkina Fasbalpe-luthkamalengonconstitue pourtant un
phénomene assez récent d’appropriation culturefieh&lle sous-régionale. Grace a la mobilité des
artistes maliens, au rdle de la radio et de lavigilén, cet instrument et le nouveau style musical
gu’il a initie au Mali se sont diffusés en directidu Burkina dans les années 1990 ; suscitant un
processus de brassage et réadaptation au contdxdie Wle Bobo-Dioulasso. La communication
aura pour objectif de rendre compte de I'imbricatiles médias et des musiciens, en tant que
récepteurs et producteurs, afin de comprendrerg@ades flux commerciaux et les mécanismes de
transmission des influences stylistiques qui ontrqué cette tendance musicale. Il s’agira
également de mettre I'accent sur les dynamiquesielation locales et sous-régionales qui
donnent vie a des représentations de I'espace dgsaimaginaires identitaires qui révelent un
sentiment d’appartenance a la ville, cosmopolitex@oderne », souvent accompagné d’'une
volonté déclarée de retour aux sources et aux rgatetraditionnelles ».

Marie Bridonneau (Paris 10/ Mosaiques-Lavue),Reconfigurations identitaires a Lalibela
(Ethiopie), petite ville patrimoniale et touristigu

Les travaux sur la « globalisation » ont questiotes reconfigurations identitaires, tout
particulierement dans le cadre d’'un nouveamtact entre les échelles locales et globales, dit
« glocal » (Robertson, 1994 ; Appadurai, 1996 ; rig@douw, 2004). Ce contact s’est
particulierement donné a voir dans les espacesstimures, et ce de maniére trés concrete (Salazar,
2004), précoce (McCannell, 1976), et y compris ddass espaces situés aux marges des réseaux
internationaux et dans des contextes politique®pfarmés (Bridonneau, 2013).

Notre analyse s’ancre dans une petite ville sagr@eimoniale et touristique située au cceur
des hauts-plateaux chrétiens d’Ethiopie, Lalibalgartir de cet espace, nous cherchons & montrer
comment la globalisation génére localement desnfeparations identitaires incertaines, et peut-
étre paradoxales, s'opérant en lien avec des reasitigns spatiales tres visibles dans le cadre de
'émergence d’une tension urbaine/rurale. Plus ipédgent, nous nous interrogeons sur
I'émergence des identités citadines et sur le délees nouvelles identités dans le rejet de laepeti
ville existante.

Gabrielle Chomentowski (INALCO/Sociétés plurielles) Céline Pauthier (Paris Diderot-Paris
7/ICESSMA), Syli Cinéma en Guinée. Créer un cinéma nationalaidé de la coopération
internationale

Nous proposons une communication a deux voix auediinstitution Syli Cinéma, créée
en janvier 1967 en Guinée. Cette régie nationaleiramatographie et de photographie avait pour
mission de coordonner la production cinématograpmhignais aussi d’assurer la circulation des
films sur le territoire et de controler I'achatMante et la distribution de tous les films.

L’histoire de cette institution permet d’abord demprendre les défis d’'une politique
culturelle nationale au lendemain de I'indépendadeas un secteur ou la production et la diffusion
supposent des infrastructures industrielles et ceroiales qui créent une forte dépendance vis-a-
vis de I'étranger. La coopération internationaledanc importante et s'inscrivait dans les logiques
de guerre froide. Elle favorisa les circulations deéastes et des productions : étudiants guinéens
formés a travers le monde, films américains, ewrnpgsoviétiques ou chinois diffusés localement
ou encore diffusion des films guinéens aux fessivalilturels panafricains. Ces circulations



contribuérent a la fabrique d’identités collectiesindividuelles et a des réflexions sur I'altért
ses représentations.

Anna Cuomo (EHESS/IMAS), De la pratique musicale a l'activisme politique e tas du rappeur
burkinabe Smockey

Cette communication sera axée sur le double r@ié jar le rappeur Smockey, a la fois en
tant qu'acteur central du monde du rap au BurkasoFet en tant que leader d'opinion et fondateur
du balai citoyen. A partir de données recueiltiass le cadre d'une thése d'anthropologie en cours
sur la pratique du rap au Burkina Faso, nous veraans un premier temps comment et avec
guelles ressources Smockey a pu jouer un role i@+ et obtenir une position de pouvoir- dans
la professionnalisation de la musique rap au Barkaso. Il s'agira ensuite de réfléchir a la manier
dont Smockey utilise sa visibilité et sa notoriéEns l'activisme politique, dans quel contexte,
grace a quels types réseaux et par quelles cimugatet comment la fusion de ces deux activités
'améne a étre reconnu comme un leader d'opinidduakina Faso. Axer la communication sur un
seul artiste permettra de mettre en avant l'eciget@nt de plusieurs mondes sociaux et réseaux
autour d'une “figure de la réussite", dans un odateolitique singulier (avant et aprées
I'insurrection d'octobre 2014).

L’art, qui est développé par les différentes asdamis culturelles qui s’y sont succédé
depuis, est d’autant plus intéressant qu'il es¢liaeur d’'une nouvelle facon de concevoir I'artglan
les espaces publics en Afrique du Sud depuis lddifiapartheid. A la jonction des influences du
« nouvel art public » (Lacy, 1995) apparu aux Eté#tss, puis en Europe, dans les années 1960 et
des pratiques artistiques contestataires héritéek ¢hériode de la lutte contre I'apartheid, I'art
proposé est — comme nous le montrerons — un atéxtoel, participatif et engagé, qui cherche a
entrer en résonance et a agir sur I'espace dansllehse déploie. A ce titre, nous nous
demanderons dans quelle mesure cet art peut &rmean vecteur de mobilisations citadines et
un outil de réinvention de la ville.



